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“Deep Dive” is een periodiek verschijnend e-paper, dat naast de GuitarJan.com nieuwsbrief, wordt
verstuurd aan geinteresseerden. “Deep Dive” behandelt een specifiek muziektheoretisch onderdeel, dat kan
variéren van een akkoorden clinic tot het behandelen van toonladder rariteiten of een gedetailleerde uitleg
van een bepaalde solo, of een complex slagritme.

We gaan er voor de “Deep Dive” serie van uit dat je een redelijke muziektheoretische kennis hebt, waarbij
onze website GUitardJan.com je natuurlijk alle studie- en oefenmogelijkheden biedt.

Chord voicings en akkoorden-samenklank - deel 4

De “Deep Dive” uitgave die nu voor je ligt, gaat een beetje uit van de manier waarop de leden van Pink Floyd
hun akkoordprogressies componeren. Toen Pink Floyd in de psychedelische jaren 60 van de vorige eeuw
begon met het spelen in kleine lokalen, was Syd Barrett nog de lead gitarist. Pas nadat David Gilmour het
stokje van Barrett overnam, werden de extravagante concept albums geconcipieerd, die Pink Floyd tot
progrock stadium giganten maakte. En nooit hebben ze hun geweldige gevoel verloren voor het componeren
van fascinerende akkoordprogressies. Gedurende hun lange en wereldberoemde carriere als de aristocraten
van de progrock scene, is er door de bandleden ambitieus gebruik gemaakt van flink uitgesponnen
akkoordprogressies en verrassende toonladderwisselingen. In deze “Deep Dive” kijken we vooral naar
voorbeelden gebaseerd op de complexe akkoordprogressies uit het David Gilmour tijdperk. Gedurende de
periode dat David Gilmour de lead gitarist van Pink Floyd was, veroverde Pink Floyd de wereld met
composities van epische lengtes, en veranderde daarmee compleet het landschap van de rock- en progrock
scene.

We beginnen in voorbeeld 1 met de ietwat gitaaronvriendelijke toonsoort C# mineur, zodat je een grote
hoeveelheid barré akkoorden kunt verwachten. Vaak lastig, zeker voor beginnende gitaristen, maar dit
voorbeeld geeft ons tevens de gelegenheid eens goed te kijken hoe barré akkoorden eigenlijk werken.
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Als je deze akkoordprogressie met een rustig slagritme speelt, zou je dit als een zich herhalende vier-maten
progressie kunnen beschouwen, waarbij het G#sus4 en het G# akkoord, beiden in de laatste maat vallen. Het
C#m akkoord in dit voorbeeld verhindert dat je een volledige barré over de gitaarhals kunt maken, omdat je
de twee E-snaren (de lage en de hoge) moet afdempen met je wijsvinger. Je zou het akkoord weliswaar met
een volledige barré kunnen spelen (dus de lage en hoge E-snaar op de 49 positie meenemen), maar dan ga
je voorbij aan de essentie van deze David Gilmour progressie. De twee middelste akkoorden, de G#m en de
F#m, hebben dezelfde shape (vorm). Je moet het G#m akkoord een toon lager spelen, dus de shape ver-

plaatsen van de 49 naar de 29 positie. Dit is een van de grote voordelen van barré akkoorden: shapes die je
over de gehele gitaarhals kunt gebruiken.
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Net zoals in voorbeeld 1, speel je de eerste drie akkoorden met ieder een volledige maat, het G#en A
akkoord delen samen de laatste maat. We hebben met opzet het G# majeur akkoord uit voorbeeld 1 in dit
voorbeeld een andere voicing gegeven. Ook hier geldt dat er wederom helder en met enige nadruk moet



worden gespeeld. Je ziet dat het C# mineur akkoord in voorbeeld 1 bijna identiek is aan het C# majeur
akkoord in voorbeeld 2. Fit komt omdat je maar één noot hoeft te veranderen in een akkoord om het
akkoord van mineur in majeur te spelen. In onze voorbeelden wordt de kleine terts, E, een grote terts, E# (F).
Je ziet ook een overeenkomstige aanpassing tussen het G# mineur en het G# majeur akkoord, doordat de B
een B# (C) wordt. Eenmaal aangekomen bij het vierde akkoord in deze progressie, hebben we wederom een
G# majeur voicing, deze keer vanaf de 119 positie. Zie ook dat het C#, G# en A akkoord alledrie op dezelfde
shape zijn gebaseerd, waarbij ieder akkoord zijn naam ontleend aan de noot van de positie van de wijsvinger
op de lage E-snaar.
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In voorbeeld 3 zie je een klassieke akkoordprogressie voor een prog-rock interlude (instrumentaal
tussenspel) in een muziekstuk, iets wat je in de hedendaagse popmuziek bijna nooit meer tegenkomt.
Probeer een maat te spelen met het C##m en het A akkoord, gevolgd door een maat met het E akkoord, en
het b en C akkoord ieder op twee tellen in de laatste maat. Muziektheoretisch gezien zou het G# akkoord
moeten oplossen in C# mineur, zoals je in voorbeeld 1 ziet. Het alternatief dat je hier ziet, de B, C, CH#m
progressie, heeft daarom een behoorlijk onderscheidend karakter.

Als je de progressie uit voorbeeld 4 wilt spelen, klinkt dat het mooiste als je je plectrum neerlegt, en naar de
fingerpicking stijl overstapt. Je kunt in dit voorbeeld allerlei varianten bedenken van fingerpicking. Met
behulp van de duim van je speelhand kun je afwisselen tussen de laagste twee noten uit de akkoorden,
waarbij je tegelijkertijd met de eerste duimaanslag, de hoogste noot van het akkoord speelt, en gebruik
daarvoor je middelvinger. Speel dan de noot op de B-snaar, tussen de twee basnoten door. Speel twee
maten met de eerste twee akkoorden, gevolgd door een maat waarin beide akkoorden E en B zijn
inbegrepen, en keer dan terug naar twee maten met respectievelijk het Dsus2 en het D akkoord. De open D
in al deze akkoorden (behalve bij het A7/E akkoord) wordt ook wel een porgelpunt (pedal point) genoemd.



Een orgelpunt is een grondtoon (in dit geval de open D-snaar) die gespeeld blijft worden terwijl in de
harmonie andere noten of akkoorden worden gespeeld.
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@ G Bm De meeste akkoorden die je kunt gebruiken
X X X x  Vvoor voorbeeld 5 vind je terug in de vooraf-
gaande voorbeelden, bijvoorbeeld de 4 akkoor-
denprogressie G, A, C, G, en dan terug naar
o voorbeeld 4 via het B mineur akkoord van
voorbeeld 5 en het E akkoord van voorbeeld 3,
0 o e uiteindelijk gevolgd door het A akkoord uit
datzelfde voorbeeld 3. Je hebt gezien dat de
e e o meeste akkoorden die we in deze “Deep Dive”
hebben gebruikt de standaard majeur en
Q mineur akkoorden zijn, en het geniale dat
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David Gilmour met deze basisakkoorden doet,
is afwijkende voicing toepassen, veelvuldig
gebruik maken van toonsoort veranderingen en
modulaties, orgelpunten binnen de akkoordprogressies gebruiken en onverwachte cadensen verwerken (een
cadens is een opeenvolging van tonen of akkoorden, die de toonsoort definieert en daarmee een voorlopig
of definitief rustpunt in de muziek betekent). Daardoor kreeg Pink Floyd zijn unieke geluid binnen de prog-
rock, waarbij David Gilmour ook nog eens een briljant pedal-steel/lapsteel gitarist is. Je kunt dan nog veel
meer variatie in de muziek en je gitaarspel aanbrengen, wat hij dan ook stelselmatig doet.
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